FRIDAMANIA: KAHLO KULTU*
Peter Wollen

)

Frida Kahlonun Meksika disindaki ilk retrospektif sergisi Mayis
1982’de, Londra’daki Whitechapel Gallery’de acildi. Serginin organizas-
yonu ve kuratorlugia Laura Mulvey ile benim tarafimdan yapildi. Aslin-
da bu sergi, Kahlo ve Italyan-Amerikan-Meksikali bir fotografci olan Ti-
na Modotti'nin ortak sergisiydi, zaten cok gecmeden Tina Modotti de
kendi capinda bir ‘Tinamania’ yaratti. O siralar, Mulvey de ben de tek
bir sanatcinin eserlerine yer veren sergilere karsiydik, ¢tinku birbiriyle
baglantili iki eserin olusturacag: tezatlarin, tek kisilik bir sergiden cok
daha aydinlatict oldugunu distintyorduk. Ayrica fotografla resmi ayni
platformda sunmak istiyorduk. Sergi, Whitechapel'dan sonra Alman-
ya'ya ve Stockholm’e, oradan New York'taki Grey Gallery’ye, son olarak
da Mexico City’deki Ulusal Sanat Mtzesine gitti. Kuzey Amerikanin
programa dahil edilmesi, serginin Avrupa’da biytuk yank: uyandirmas:
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sayesinde oldu. Bunun sonucunda Kahlomun calismalar1 1983 yilinda
ABD’de -tilkenin sanatsal ve entelektiiel baskenti olan New York basta
olmak tizere- taninmaya baslandi. Hayden Herrera'nin Kahlo biyografi-
si de o siralarda basildi. Bana kalirsa ABD’de Kahlo’ya ilgiyi kiskirtan et-
ken, bu iki olayin, yani sergiyle kitabin ayni zamana denk gelmesi ol-
mustur. Boylece Avrupa ve Meksika'daki ilgi birlesip bir ‘Fridamania’
dogmus, Frida Kahlo da kult katina ¢tkmustr.

O zamandan beri baska bircok sergi acilmis, kataloglar, kitaplar ba-
silmis ve bunlarin kaginilmaz bir sonucu olarak kartpostallar, takvim-
ler, posterler, ginlukler, defterler tiretilmis, Paul Leduc ve Julie Taymor
tarafindan filmler cekilmistir. Frida Kahlo son on yilda diinyanin en
unlt sanatcilarindan biri haline gelmistir. Peki, bu nasil ve neden ol-
mustur? Iste bu sorular, begeninin tarih icindeki gelisimi, sanatin algi-
lanmas ve kulturel ikonlar olusmas gibi konularla yakindan alakalidir.

Coyoacan’da

11k olarak, sergiyi acma istegimizin nedenini aciklayalim. Bunun se-
bebi otoportrelere hayranligimizdi, Kahlo gibi bir sanatct hakkinda ya-
zarken de buna dikkat etmeliyiz zaten. Bizler, sanat tarihcileri degildik
ve ilk kez bir sanat sergisi organize ediyorduk. Bizler aslinda sinema te-
orisyenleri ve avangard yonetmenlerdik. Mulvey’le birlikte 1978-1979
Noel tatili icin Meksika'ya gittik ve Colegio de México’da Japon Siyasi
Tarihi dersi veren bir dostumuzun evinde kaldik. O zamana kadar ben
sadece bir tek Kahlo tablosu gormustim, o da 1976’da Ann Sutherland
Harris ve Linda Nochlin tarafindan diizenlenen ‘Kadin Sanatcilar: 1550-
1950 adli tarihi sergide gordugum, Frida ve Diego’nun Portresi’ydi. An-
cak Kahlonun énemi ve tintnti kafamda tam olarak canlandiramamis-
tim. Goz atugim birkag kitapta, onun hakkinda tek tik bir seyler gor-
mustim gerci: Riveranin karisiydi, resimler filan yapmisti. Fakat onun
onemini ilk anladigim an, Mexico City’ye vardiktan sonra oldu, ctnkul
0, Riveranin Mexico City'deki egitim bakanlhig binasinin duvarlarina
yaptigi resimlerde -Tina Modotti’yle birlikte- emekci ve koylulere elleri-
ni uzatan bir devrimci olarak gosteriliyordu. Daha sonra, Trocki'nin evi-
ni gezmek icin Coyoacdn banliyosiine gittik. Kahlo'nun Mavi Evi de ora-
ya yakindi; bu ytzden oraya da gitmeye karar verdik. Iste, bizi esas etki-
leyen yer Mavi Ev oldu.
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Aslinda, orada sadece bir odada Kahlo'nun tablolar1 vardi ve onlar
da kendisinin en iyi calismalar1 degildi. En buyuk etkiyi evin kendisi
yaratiyordu. Oray1 kafamda (Pedreramnin catis1 ve Casa Batllo basta ol-
mak tzere) Barselona’daki Gaudi evleriyle ve Los Angeles’'taki Watts
Towers’la birlikte ayn1 yere yerlestirmistim. Antonioninin The Passen-
ger filmi sayesinde Gaudf'yi bir anlamda sergilemis sayilirdim, ¢tinku o
filmin senaryosunu Mark Peploe’yle birlikte yazmistik. Filmin birkac
sahnesi, Gaudi'nin binalarinda geciyordu. Ben genel anlamda, asir1 ki-
sisel veya ‘yabanct’ denebilecek mimariye ilgi duyuyordum. Dogrusu,
hala da duyuyorum. Bu ilgim, gercekustuciluk sayesinde ortaya ¢ik-
misti. Dolayisiyla, Kahlo'nun resim yetenegini ‘kesfeden’ kisinin André
Breton oldugunu duydugumda hic sasirmadim. Breton, Kahlo'nun New
York'taki ilk sergisi (1939’da, Julien Levy Gallery’de) icin bir katalog
yazisl yazmis ve ayni yil icinde Kahlo’ya Paris’te bir sergi diizenlemisti.
Breton, Kahlo'nun ¢alismalarinin kendi iilkesinin taninmasini saglamis,
bu sayede Kahlo, Meksika disinda -biraz da icinde- bir gercekustiict
(veya gercekustuicii-otesi) olarak isim yapmisti.

Mavi Evin ‘yabancr’ gortinimuntn, gercekustuculikle kurdugu bag
disinda onemli bir 6zelligi daha vard1. Bos alanlari, beyaz duvarlar ve tek-
no-hijyenik gérunamleriyle goze carpan tipik modern sanat muizelerinin
tam zidd1 bir yerdi. Tuhaf esyalarla dolu, rengarenk, karmasik, evcil bir
mekandi. Kahlo'nun, modernizmin kati doktrinlerine bircok acidan mey-
dan okudugunu dustnityordum. Birincisi, Frida sanatci bir kadindi ve o
zamanlar kadinlar, modernizm tarihinde coktan geri plana itilmis du-
rumdaydilar. Ikincisi, o, ‘yabancr’ bir sanatci sayilirdy; sanat egitimi alma-
musti, profesyonel degildi, resimlerini sergilemek gibi bir kaygis1 yoktu;
dolayisiyla da, o zamanlarin sanat ¢evrelerinde marjinal bir konumu var-
di. Uctinciisty, o bir Meksikaliyds; yani, Avrupa-ABD blogunun kiilturel
hegemonyasinin disinda bir tlkedendi. Dorduncust, Kahlonun, moder-
nizm tarihine kabul edilse de sanat tarihinin rasyonalist akimlarindan Ba-
uhaus ve Greenberg'in ‘sanat i¢in sanat’ akimi tarafindan kabulit halen
muglak olan gercekustucilukle baglart vardi. Ayrica, onun Trocki ve or-
todoks komtuinizmle olan siyasal yakihg ilgimi cekiyordu.

Mavi Ev'i gezdikten sonra Kahlonun calismalarini takip etmek konu-
sunda daha da bilingli ¢caba harcadim ve bu geziden kisa bir stire sonra,
onun Chapultepec Parkrndaki Modern Sanat Miizesinde sergilenen tab-
lolarini -6zellikle de bana gore en ihtirash eseri olan Iki Frida'y1- gorduk-
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ten sonra kararimi verdim. Londra’ya donince, yine Mulvey’le birlikte
Whitechapel Gallery’ye gittik ve bir sergi acmay1 onerdik. Projemiz, Whi-
techapel Gallery'nin yoneticisiyle, o siralar mekanin kuratorlugunu ya-
pan Mark Francis tarafindan kabul edildi. Meksika’ya once yalniz basima,
sonraysa Mark Francis’le olmak tizere birkac seyahat daha yaptim, boyle-
ce isleri yakindan takip edip gerekli finansal kaynagi buldum. O sirada,
ortak arkadaslarimiz vasitasiyla Hayden Herrera’yla tanisum; kendisiyle
bilgi alisverisinde bulunduk, ama herhalde ben ondan, onun benden 6g-
rendiginden ¢ok daha fazla sey 6grenmisimdir. Kitab: sergiden sonra ¢ik-
mis olsa da onun calismalar1 benimkinden daha ileri seviyedeydi. Bu su-
re zarfinda “Meksika/Kadinlar/Sanat” baslikli, kurgu ile makale karisim
bir yazi yazdim; bu yazim Londra’da, 1979 yilinda, Emma Tennant tara-
findan derlenen bir antoloji olan Saturday Night Reader’da basild1.
Gecen gun bu yaziy1 yillar sonra ilk kez okudum ve cok sasirdim. 1lk
paragrafta Rivera ve duvar resmi sanatindan, Breton ve gercekisticuliuk-
ten, Trocki ve devrimci komunizmden bahsediyordum. Fakat ortalarda
bir yerde, “Kahlonun sakatliga ve sagliksizliga kars1 yilmaz mticadele-
sinden” de soz etmistim. Az sonra gorecegimiz gibi, bu, Kahlo efsanesi-
nin olusumundaki temel unsurlardan biriydi. Sonra, Kahlonun sanati-
nin ‘Batlli-olmayan’ (veya ‘U¢tinctt Dunyalr’) yanlarimin tzerinde duru-
yor ve Meksika'y1, bir siire fiilen yasamis oldugum Iran’la kiyashiyordum.
O donemlerde kafam modernizmin tarihi ve ‘avangard’ fikrinin anlamuy-
la mesguldii; bunun sebebi, film yapimciligiyla ugrasmamdi. Ayrica,
Kahlo'nun popiuler sanat1 ve imgeleri kullanimindan, ozellikle de topla-
dig1 adak resimlerden cok etkilenmistim, ¢tinki bunlar onun hayatinda-
ki tibbi facialarla dogrudan alakaliydi. 1960’1 yillarin avangardinin -or-
negin, Fluxus'un- 1920’li yillarinkiyle -kadinlarin yarattig1 sanat, siyasi
sanat, fotografcilik, populer imgecilik, doga, performans- iliskili ve bun-
larin ayni zamanda Kahlo’yla alakali olmasi ¢cok ilgimi ¢cekiyordu. Hatta,
Kahlo’nun Tehuana giysilerini kullanmasi, bunun feminizmle, bedenin
trajik dramuyla, yerli kulturlerin ‘melezlestirmesi’ ve sahte tavirlarin psi-
kanalitik incelenmesiyle olan baglantisina koca bir bolum ayirmistim.

Kiiltiin Olusmasi

Aslinda Kahlo’dan yola cikip, modernizmin bastirilmis yanlarini
kullanarak ve avangardin postmodern olmayan yanlarina baglh kalarak,
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o siralar hentiz ‘postmodernizm’ ad1 konulmamis olan kavrami gelistir-
meye calistyordum. Kahlo’yu bir anlamda da baska bir cesit avangard
akiminin, ileri gortslu bir sanat tarihi degisiminin habercisi olarak go-
riyordum. Onun c¢alismalarinda ilgimi ¢ceken bircok sey, Kahlo kultu-
nin olusumunda da etkili olmustu. Calismalariyla ilk karsilastigimda
oldukea etkilenmistim, dolayisiyla genis kitlelerce taninmaya baslayip
baskalar1 tizerinde de aym etkiyi olusturdugunu gortunce sasirmamis-
tim. Bunun belki de benim bir sanat tarih¢isi veya miize yoneticisi ol-
mamamla alakasi vardi. Acikcasi bu konuya pek de hakim degildim. Fa-
kat bir kultiin olusmast, kisisel bir bag veya etkilenmeden ¢ok daha faz-
la seyi gerektirirdi ve bence ‘Fridamania’ da gerek tasidig anlamlar ge-
rekse bu anlamlarin yogunlugu nedeniyle Guadalupe Bakiresi (veya
Mater Dolorosa) benzeri klasik bir kulttii. Kahlo'nun da miritleri, hay-
ranlari, hacilar1 ve hatta sunaklar: vardir. Kalt olma yolunda ilerleyen
calismalarin belli bash kimi ozelliklere sahip olmalar1 gerekir, ama bu-
nun yaninda, calismalarla gunluk hayat arasinda da belli bir tarihi bag
bulunmalidir. Asagida, bu dogrultuda bir kultiin olusmasi ve bunun ge-
rekleri hakkinda cesitli varsayimlarda bulunacagim.

Oncelikle, feminizmin ytikselisinden ve kadin sanatina olan ilginin ar-
tisindan soz etmek gerek. Kahlonun ¢alismalar1 Amerika Birlesik Devlet-
leri'nde, Grey Gallery sergisinden 6nce, Bat1 Kiyist'nda ilk olarak (kismen
de olsa) Meksika asilli bir Amerikalinin eserleri seklinde taninmusti. Fa-
kat Kahlo, halkin ilgisini kadin bir ressam olarak cekti. O, kult olmak icin
bircok acidan ideal bir adaydi. Hayatta degildi, bu ytuzden yasayan sanat-
cilarin ulasmalari zor olan, anitsal olmasina ragmen insani kendisine ya-
kin hissettiren bir yeri vardi. 1954’te, hentuz kirkh yaslarmin basindayken
olmustii. Ayrica Meksikalydi; boylece hem bir Uciincii Dilnya sanatcist
olarak hem de Meksikanin ‘6tekiligi'nin yaninda bir kadin olmanin ‘ote-
kiligi'ni kullanarak etkisini ikiye katliyordu. Sophie Tauber, Sonia Dela-
unay, Varvara Stepanova, Gabriele Munter, Barbara Hepworth, Georgia
O’Keefe ve Lee Krasner gibi Kahlo da, kendisinden daha tnlit olan koca-
siin golgesinde kalmisti. Digerleriyle karsilastirldiginda onun durumu
hem tipikti hem de degildi. Kahlo, Rivera'yla iliskisi goz éntinde bulun-
duruldugunda, hem gercek hem de felsefi anlamda derin yaralari olan bir
kadindi. Aci ceken sanatcilarin genelde kendilerine has bir gizemleri var-
dir; Kahlo'da bu etki, feminizmle birlikte daha da yogunlasmisti.
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Ikincisi, Kahlonun yeniden kesfi, 1970’lerde Kiefer, Immendorf,
Chia, Clemente, Salle ve Fischl gibileri tarafindan baslatilan figtirasyon
akiminin geri dontustyle cakismisti. Bunun elbette ytiksek modernizmin
dususi, kavramsalligin tepki cekmeye baslamasi ve postmodernizm fik-
rinin yiikselisiyle de alakas1 vardi. Resimse nereyse sadece erkeklere 0z-
gt bir sanatti. Kadin sanatcilar resmin alt bir seviyesi olarak gortlen,
Kruger ve Sherman gibileriyle birlikte anilan fotografcilikla ugrasiyorlar-
di. Oysa Kahlo, kadinlar i¢in alternatif bir resim gelenegi ortaya atiyor ve
bu gelenegi de otoportre bakis acisi sayesinde guiclendiriyordu. Onun sa-
nat1 da, kadin ve Meksikali kimligi gibi icsel ve kisisel; bedenle, ozellik-
le de kadin bedeniyle ve daha da ozele inildiginde kendi bedeniyle, be-
beklerle veya bebeklerin yokluguyla, giysiler ve anlamlariyla, guclula-
gun ve zayifhgin tezatiyla ilgiliydi. Ge¢ donem modernizmde gortlen ki-
birli soyutlamalarla, imal bosluklarla, ytuksek sanat olmanin getirdigi
usandirict tutkuyla ve asir1 incelmis ressamlikla buiytuk bir karsitlik icin-
deydi. Dahasi, Kahlo'nun resimleri erkekler tarafindan yaratilan sergi
eserlerinin ¢oguna zit bir bicimde, kuctuk boyutta olsalar da etkileyici,
carpict ve hatta siddetliydiler. Basarili olmalarinin sebeplerinden biri,
katiksiz kaliteleriydi. Ayrica, kopyalar kolayca cikarilabiliyordu ve bu
da kotu degil, tam tersine, son derece iyi bir seydi.

Van Gogh veya Modigliani, hatta Judy Garland ile Marilyn Monroe gi-
bi daha eskilerin kultlerinin temelinde yatan ‘ac1 ceken sanatcr’ kavrami
hakkinda soylenecek daha cok sey var. ‘Aci ceken kadin sanat¢r’ kavrama,
beraberinde fazladan bir duygusal yiik getirdi; kisisel aci, cinsiyet kurban
olmanin tzerine kurulmustu, boylece kult kisilikle yogun psikolojik
ozdeslesme kolaylasmis oluyordu. Kahlo'nun sanati tabii ki bu formiilas-
yondan cok daha karmasikti, ama kultlerin karmasiklasmasi kendi kendi-
ne olmazdi. Kahlo kiltune en yakin gosterilebilecek kult, Sylvia Plath'in-
kidir. Her ne kadar onun yaralan fiziksel degil psikolojik olsa da, Plath da
yaralanmus ve tedavi gormus, kendisinden daha tnlit olan kocasiyla ¢ap-
rasik ve ac1 dolu bir iliski yasamisti. (Sohret seviyeleri zaman icinde degi-
sim gosterir. Su anda Kahlo, Rivera’dan; Modotti de Weston’dan daha tn-
lt olabilir. Bana gore iki 6rnekte de kadinlarin eserleri, eslerininkinden da-
ha fazla satmaktadir.) Plath’'m enerjisi de kurban olma kompleksinden,
suclanmadan, asagilanmaktan ve hem icsel hem de dissal siddete duyulan
ilgiden gelir. Ayn1 seyler pekala Kahlo i¢in de soylenebilir.
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Iki 6rnekte de kilt, farkl tipte belgelemelerin yarattig: bir cesitlilik-
le desteklenmektedir. Eserlerin, biyografilerin, mektuplarin, gunlikle-
rin, elestirilerin, fotograf albtimlerinin, filmlerin, televizyon programla-
rinin ve eslerin veya yakinlarin eserlerinin yaymlanmalar: buna ornek
gosterilebilir. Bu kaynak birikimi sayesinde insanlar, sanat¢inin kimligi
hakkinda, sadece sanat eserinden aldiklarindan cok daha fazla bilgiye
sahip olabilirler. Hayranlar, hayran olduklan kisiligi daha detayl ve ya-
kindan o6grenme firsati bulurlar ve idollerinin hissettigi duygular hak-
kinda daha ozel seyler ogrenebilirler. Bunun amaci, sadece 1vir zivir bil-
giler biriktirmek degildir; 6zel hayatlar1 hakkinda daha fazla malzeme
ortaya c¢iktikca, insanlarin Kahlo'nun veya Plath’'in hislerini anlamasi,
onlarin en derin ve icsel duygulariyla 6zdeslik kurmas: daha gercekei ve
cekici hale gelmistir. Bu baglamda, Mavi Ev, Charleston'un veya Virgi-
nia Woolfun Bloomsbury kiiltit sayesinde halka acilmis olan evlerinde
oldugu gibi guclia bir duygu yuku tasimaya baslamistir. Kualt olmak,
boyle bir 0zdeslik kurmay: gerektirir. Daha fazla bilgi, resim ve yorum-
larla dolu yayinlara ihtiya¢ duyuldugu siirece kult buyur ve kendi ken-
dine yetecek hale gelir.

Gizlenme ve Teshir

Kahlo'nun resim yaparken kullanmis oldugu kisisel esyalarin énemi
buytktir ve bu esyalar, Kahlo'nun sanatiyla alakasiz degildir. Bu konu-
daki tartismalarin sebebi, basitlestirme akimlandir. Gercekte, Kah-
lo'nun sanati da Plath’inki gibi olagandis1 karmasikliklar ve tezatlarla
doludur. Bunu Kahlo'nun otoportrelerinde giysisiyle oynadig1 rollerde
veya biyografilerle fotograflarda gorebiliriz. 1k bakista, Kahlo'nun uzun
etek agirhikli geleneksel Meksika giysisi secimi, onun on sekiz yasinda
gecirmis oldugu trafik kazasinda aldigy yaralar: saklama ihtiyacini (ve-
ya istegini) yansitmaktadir. Binmis oldugu otobtuse bir tren carpmistir.
Trenin 6n vagonundan kopan bir celik parcasi, Kahlonun bedenine
saplanmistur. Ug yerden kirilan omurgasiyla kalcasinin yanisira kopri-
cuk kemigiyle iki kaburgas1 kirilmis, sag bacag: on bir yerden catlamus,
sag ayagl ezilmis ve sol omzu ¢ikmistir. Kahlo'nun giysileri, esasen bu
yaralarin agcmis oldugu izleri saklamak icinmis gibi gorunur. Fakat bu
giysilerin bir amac1 daha vardir; Kahlo bir cesit ‘negatif gorunim’ yolu
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izleyerek giysilerini dikkatle secmis ve kendisine bakanlarin dikkatini
yaralarina cekmeye calismistir. Kisacasi, Kahlo'nun giysileri bircok an-
lam tasiyacak sekilde tasarlanmistir.

Giysiler ilk basta onun sadece Meksikalihigini temsil etmistir.
1920’lerde, Meksika Devrimi'nin ardindan bu cok da ilgin¢ bir se¢im
degildir. Fakat Kahlo bu giysileri hayati boyunca 1srarla giymistir ve bu
tutkusu, Tehuana giysileriyle doruk noktasina ¢ikmistir. Géruntste, bu
secimin sebebi siklikla Tehuantepec’teki Isthmus halkini ziyaret ederek
oradaki kadinlarin resmini yapan Rivera’yr memnun etmekmis gibi go-
rilebilir. Devrimin ardindan Paris'ten Meksika’'ya donen Rivera, done-
min egitim bakani olan José Vasconcelos tarafindan Tehuantepec’e gon-
derilmisti. Vasconcelos, Riveranin tizerindeki Avrupa etkisini silmek
ve ona Meksika kimligini yeniden kazandirmak istiyordu. Tehuante-
pec’i secmesinin sebebi, oranin bozulmamais, zengin ve yerel kultarty-
du. Bolge, ayn1 zamanda kadinlarin sahip olduklar ‘gticlit kadin’ sosyal
statust ve carpict yerel giysileriyle meshurdu. (Ayrica, Isthmus kadin-
lar1 ¢iplakliktan utanmamalariyla da tnltuyduler. Nehir kiyisindaki ¢ip-
lak Tehuana kadinlar folklor fotografcilarimin siklikla sectikleri obje-
lerdendi.) Sonucta Vasconcelos amacina ulasti; Rivera, 6grenmesi gere-
kenleri 6grendi ve egitim bakanhiginin duvarlarina Tehuana kadinlari-
nin resimlerini yapti. Isthmus kadinlar1 sayesinde sanata olan ilgisi ye-
niden canland1 ve Kahlo'nun onlarin tarzin1 benimsedigini gortnce se-
vindi. Yine de Kahlo, onlarin tarzina kendinden cok sey katmisti. G-
lit ve anaerkil kadin gorunttisunt hakiki Meksikali (en azindan efsane-
lere gore hakiki olan) kimligiyle birlestiriyor, ayn1 zamanda savunmaci
bir gizlenmeyi, saldirgan ve carpici bir teshire donustirtayordu.

Rivera, surekli yalanlar soyleyip inanilmasi gti¢ hikayeler uyduran bir
mitomandi. Kahlo’ya gore o sinsi bir yalanct degil, buyik bir fabulistti.
Rivera ayrica, kendisini oldugundan daha tstiin gostermeye cok merak-
liydi. Kahlo da kendisini bir halk kahramani olarak gostermeyi Rive-
ra’dan ogrenmisti. Kendi efsanevi kimligini yaratmasi -ki bunun baslica
sebebi de sakat/Tehuana kompleksiydi- Kahlo'nun olimiinden yillar
sonra ortaya ¢ikacak kiltin olusumunu kolaylastirmisti. Ne tuhafur ki,
kendisini asir1 sembolik bir bicimde sunmasi, etkisini otoportreleri vasi-
tastyla gosterdi ve Kahlo, tahmin ettiginden cok daha farkl bir kesime
hitap etti. Kahlo'nun otoportrelerinin en baslardan itibaren kendi kendi-



Fridamania: Kahlo Kulti 267

ne anlattigl hayali oykdtlerle ic ice oldugunun da altimi cizmek gerekir.
Onun otoportreleri, dikkatle tasarlanmistir ve neticede insanin aklinda
‘Tehuana Frida’ olarak yer eder; boylece onun, Diego’nun ve de bizlerin
aklinda amacina ulasmus, egzotik bir imge sekillenir.

1990’L1 yillarin basinda Mexico City’de, Meksikali ressamlar tarafin-
dan on dokuzuncu ytizyihn baslarindan ginimuze dek yapilan Tehu-
ana kadinlar resimlerini iceren bir sergide bulundum. Kahlo'nun kul-
lanmis oldugu imgeler, Tehuana kadininin geleneksel resminden, tro-
pikal ve kadins1 Meksika gorunttusune kadar bircok yone uzanmaktay-
di. Sanat tarzlar1 degistikce bu imgeler de degisiyor, bir yandan da Isth-
mus ve Guiney’e olan ilgi artiyordu. Farkli sanat¢ilar Tehuana imgesini
farkl sekillerde kullaniyorlardi. Saturnino Herran, Endulis ¢ingenele-
rini; Adolfo Best Maugard, Hint hurilerini kullanmaktaydi. Roberto
Montenegro'nun Rosa Rolando portresindeki ytizit sarmalayan Tehu-
ana basligi, Rosa Rolando’ya Bas Rahibe havasi vermekteydi. Riveranin
kibirli ve mesafeli tarzinda, sandunga dansi yapan erkek ve kadin birlik-
te resmedilmisti. Tina Modottinin fotograflarinda kadinlar ev isleri ya-
parken veya cocuklarla ilgilenirken goralayordu. Miguel Covarrubias,
Yerlilik kavraminin tizerinde durmaktaydi. Daha yakin ¢rneklerdense
Graciela Iturbide’in fotograflar: ve Julio Galan'in resimleri groteske va-
ran cafcafli ve egzantrik bir havadaydilar.

Kahlo, Tehuana giysisini cok sayida tezat bagi olan bir maske gibi
kullanmaktadir: feminenlige karsi bir savunma olarak; fiziksel hasara
ve travmalara ait (ve de kars1); Meksikaliligin abartili bir gosterisi ola-
rak; Isthmuslarin efsanelerinde bulunan bir maske gibi. Maskenin el-
bette teatral bir anlami da vardir. Kahlo, giysisi araciligiyla kendisini
adeta sahneye uyarlar. Bu, bir anlamda insanin kendisini egzotik giysi-
lerle, hippi sokak giyimiyle veya Zandra Rhodes’dan alinmis bir kiyafet-
le vzdeslestirmesinin basit bir temsilidir. Ote yandan, tecaviiz ve hadim
edilmeye dair anlamlariyla Frida Kahlo'nun gecirmis oldugu travmay1
temsil eder. Bu anlamlar feminenlikle birlesince, fiziksel sakatlanmayla
sembolik sakatlanma arasinda iliski kurulmus olur. Bu cesur teshircilik
ve giysinin etkileyiciligi, icinde gurur ve kendine gtiven barindirmakta-
dir. Boylece, Tehuana kadiniyla mitik bir anaerkil ortam olan Tehuan-
tepec ve gii¢ arasinda folklorik bir bag kurulmaktadir. Plath'in sembo-
lik evrenindeyse asir1 ve tezat fantaziler, temel mecazlar tarafindan tasi-
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nir. ki onemli resimde, giysi bedenden ayrilip askiya asilmis, adeta
kendi ayaklar1 tizerinde durmaktadir.

O Gogzler

Kahlomun dikkatle olusturulmus ikonografisi, giysinin oOtesinde
baska onemli unsurlar da icermektedir. Simsiki orilmus veya acik, to-
kalarla, ciceklerle veya kelebeklerle stislu saclari bircok mecaz barindi-
rir. Bazi resimlerde biyiklari belliyken, bazilarinda degildir. Frida, ge-
nelde birlesik kaslarinin olusturdugu tek cizgiyi vurgulamay: tercih
ederken, fotograflarda bu carpicit goranum pek de belli degildir. Oto-
portrelerinde her zaman gucli, insanin icine isleyen bir bakis vardir. Pi-
casso'nun, Rivera'ya yazdig bir mektupta, “Su gozlere bak, boyle bir se-
yi yapmaya ne senin guicin yeter ne de benim,” dedigi soylenir. Kulaga
biraz abartili gelse de, Kahlonun gozleri isleyisini Picasso’yla karsilas-
tirmak cok da yanhs olmaz. Ikisinde de gozler, izleyiciyi kavrayip etki
altina almaktadir. Son olarak da yardimc1 6gelerden bahsetmek gerekir;
bunlarin en 6nemlileri yaralar ve maymunlardir. Yaralarin anlami zaten
bellidir; fakat en kanl ve acik bicimde gorundiikleri -Detroit'te dustk
yaptiktan sonraki seride (Henry Ford Hastanesi ve Dogumum) oldugu gi-
bi- veya farkli yerlere yerlestirildikleri resimlerde -Birkac Kiiciik Yudum
veya Dorothy Hale’in Intiharyndaki gibi- siddetli eylemler olarak gorii-
len dogum ve 6lumle ilgilidirler. Maymunlar -mimikler, surat burustur-
malar, ofkelenmeler- cocuklarla (arzulanan, dusurtlen, sakat dogan),
Diego ile (kisa kuyruklu maymun olarak, cocuk olarak), Frida'nin ken-
disiyle (yuz killariyla), Meksika ile (coskun ortamiyla) ve tropik dogay-
la (soguk ve endustriyel kuzeyle tezat olusturacak sekilde) iligkilidir.
Kahlo'nun resimlerinin, kaynaklarini yerellikten alan carpici yalinhg,
burada da mecazi ve alegorik karmasikligin ardina gizlenmektedir.

Kahlonun Meksikalilik imgesiyle olan iliskisinin, ¢alismalarinin
yurtdisinda sergilenmesinde de pay1 vardir. Meksika, yari-mitik orta-
miyla sanatcilar ve entelektiieller acisindan her zaman cekici bir yer ol-
mustur: Mayakovski, Eisenstein, Lawrence, Lowry, Huston, Hart Cra-
ne, Edward Weston, Burroughs, Breton ve daha niceleri hep buraya gel-
mistir. Ozellikle Eisenstein, icsellestirdigi Meksikalilik efsanelerini -Te-
huantepec ve sandunga dahil olmak tuzere- jQue viva México! filminde
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disavurmaya calismistir. Kahlo kilti, Meksika'da ilk kez 1920’lerdeki
‘Meksika Ronesansr'nda bir kimlik miti olarak ortaya cikan ve sonradan
baska bir yerde otekilik miti olarak yabancilar tarafindan yeniden orta-
ya cikarilan bu tarihi cazibeden de ilham almaktadir. Bu Meksika miti
aslinda kuzeydeki Amerika Birlesik Devletlerine zit ve kars: olarak du-
stunulmus alternatif bir Amerika’y: temsil etmektedir. Doga, insan yapi-
mi1 olana karsi; riya, gerceklige karsi; sihir ve mucize, bilime ve tekno-
lojiye karsi; insanhgin 6zi1, mekaniklesmeye karsi; eglence, ise ve bas-
kiya karsi; olumun kabullenilmesi, 6lumun reddedilmesine karsidir.
Kahlo'nun eserleri de Rivera ile kendisinin Luther Burbank’in tarim de-
neylerinde mecazi olarak gerceklestirdikleri ttopik birbirlerine asilan-
ma imgelemi gibi kismen bu tezatlar tistine kuruludur. Bu mitin ger-
cekligi -ve tum otekilik mitleriyle birlikte olan cekiciligi- ayn1 zamanda
Kahlo'nun calismalarinin Meksika disinda gordugu ilgiye zemin hazir-
lamakta ve ‘Fridamania’ icin bir temel olusturmaktadir.

Mit ve Canavar

Purist bir acidan bakildiginda, Kahlo kultuntn Frida’yr buyuk bir
sanatci olmaktan uzaklastirdig: duistinulebilir. Fakat, bu nasil Plath icin
dogru degilse, Kahlo icin de dogru degildir. Bakislarimizi bir streligine
gorsel sanatlardan kaldirip edebiyata cevirdigimizde, elestirmenlerin
mit stattstindeki eserler hakkinda derin ayriliklara diastugunu goraraz.
Melville'in Biayuk Beyaz Balina’st mit kabul edilir, hatta buyuk
hayranlik toplarken, Mary Shelley’nin Frankenstein'inin pek kabul edil-
medigini, Bram Stoker'in Dracula’sininsa neredeyse hic benimsenme-
digini gorurtuz. Peki, ya J. M. Barrie'nin Peter Pan’1 veya Wodehouse’un
Jeeves'ine ne demeli? Sanat tarihinde bu konular hi¢ giindeme gelmez;
orada mitik karakterler filmlere veya cizgi filmlere aittirler, sanata de-
gil. Bu poptler mitoloji sadece Pop Art'ta, Lichtenstein veya Warhol po-
puler sanattan yararlanarak eser turettiklerinde kabul edilir ve tst-soy-
lem olarak, ytksek sanatin konuyu yucelttigi dusunilar. Mit, kiltten
farkl olsa da, ikisi arasinda yakin bir bag vardir. Kult kisilikler de tip-
k1 Casablanca, Rebel without a Cause, Blade Runner benzeri kult filmler-
de oldugu gibi mitlerden ilham alirlar. Fridamania ise kismen Kah-
lo'nun mitik, psikanalitik malzemeleri isleyebilmis olmasina, kismen de



270 Peter Wollen

bu malzemeler olmaksizin Kahlo'nun sanatinin distintlemeyecegi ger-
cegine baglhdir.

Sanat dunyasinin kendisine yakistirdigr kaltiirel stattt goz 6ntunde
bulunduruldugunda, Kahlo'nun kult kisiligi ytukseldikce, sanat¢ stati-
sunun dusecegi varsayilabilir. Fakat Frida'da da, Van Gogh orneginde
oldugu gibi, olaylar beklenenden farkli gelismistir —ki aslinda Kahlo’yu
Toulouse-Lautrec’le karsilastirmak daha dogru olabilir. Ancak bana go-
re modernist paradigma yok olsa bile Kahlonun sanat diinyasindaki ko-
numu sarsilmayacakur. Kahlo’yu kadin sanat agisindan da, Uciinct
Dunya sanati acisindan da, gercekusticuluk acisindan da ele alsak, ye-
rel bicimlere veya yabanciyla gtizel sanatlar arasindaki cizgiye de ilgi
duysak, Kahlo'nun resimleri dogrudan yuztimtize bakacaklar. Sanatci
bir kadin olarak Kahlo, kesinlikle Tanning, Carrington, Agar veya daha
poptler kadin gercekustiictlerle ya da diger gercekustiiculerden Miro,
Matta, Lam veya Masson’la karsilastirilabilir. Meksika sanati, icindeki
iki buyuk kadin sanatci olan Kahlo ve Maria Izquierdo’yla birlikte, bir
yeniden degerlendir(il)me icinde. Kahlo'nun yerel bicimleri kendine
has ve karmasik bir bicimde kullanmasi ve yabanci sanat1 yeniden uy-
gulayarak ‘psikozlu sanat’ veya ‘saf sanat’ gibi 6zel bicimlerin etrafina
cekilmis yapay engelleri yikmasi, kendi ¢ikariadir. Jackson Pollock gi-
bi sanatcilarin bile yabanci bir durusu oldugu disunilduginde, boyle
bir statintin Kahlo'nun aleyhine kullanilmasi cok zor olacak, hatta bel-
ki de bu, Kahlonun en kuvvetli yonlerinden biri haline gelecektir.

Ilginctir ki Eva Hesse, Judy Chicago veya Mary Kelly gibi 1960’larin
ve 1970’lerin, itibarlar1 hentz saglamlasmamis farklh tiurdeki kadin sa-
natcilarina gereken ilginin gosterilmesini engelleyen de Kahlo'nun ba-
sarist olmustur. Ozellikle Kelly'nin ¢alismalari, ilging bir bicimde Kah-
lo'nunkileri andiran otobiyografik ogelerle doludur, fakat bicim olarak
Kahlo’yla hi¢ bir ilgisi yoktur. Kelly'nin calismalar1 daha fazla bilgi bi-
rikimi gerektirir ve Kahlo'nunkiler gibi goze hemen hitap eden bir ta-
raflart yoktur. Kahlo’yu bu sanatcilarla birlikte anmak, hem Kahlo'nun
sanat tarihi icindeki yerini, hem de kadin sanatcilarin tarihini saglam-
lastirmak acisindan onem teskil eder. Meksika Ronesansinin da ayni
sekilde yeniden gozden gecirilmesi gerekmektedir. Benim Kahlo'nun
calismalariyla ilgilenme sebeplerimi aciklama sebebim, onlarin moder-
nizmin kat doktrinlerine ve uygulamalarina meydan okuyan bir tavir-
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lar1 oldugunu dustnmemdi. Modernizm tizerinde o zamandan beri bir-
cok degisiklik meydana gelmistir. Cok dogal olarak, ise Frida Kahlo ye-
rine baska bir sanatcidan da baslayabilirdim. Fakat ne olursa olsun, yir-
minci yuzyil sanati konusundaki goruslerimizi genisletmemiz, moder-
nizmin ikinci planda kalmis yonlerini incelememiz ve kadin, Batili-ol-
mayan, yabanci ve egzantrik sanatcilarin roliint yeniden gozden gecir-
memiz gerektigi asikardir. Bu konuda asama kaydettikce, Fridama-
nianmin 6nemini azaltacak ve dikkatlerimizi Frida Kahlonun calismala-
rinin karmasikligina, yogunluguna ve parmak isirtan gtizelligine vere-
bilecegiz.

(Tuirkcesi: Emrah Imre)





