El Decameron Negro de Léo BROUWER

MNous avons demande & Arnaad DUMONT de se
charger de celie nouvelle rabrigue © « analyse des par-
titioms o, It vous présente aojoued hoi @ le Deconme-
rom negra de Leo BROUWER, dans notre prochain
imérn ¢ Lo Cadran fuigire de Maorice (HHANA,
gle... Cetle analyse, il "envisage plutin comme uoe
promenade dans les partitions ob il propose ici an
paini dTiniérél particulier, Id uae difficulic & résou-
dre ow plus generalernent un panorama d ensemble
qui donnerail aussi 4 d auires envie de les visiler.

El. DECAMERON NEGRO, pour
guitare de Léo BROUWER : Paris,
Editions musicales Transatlantigues,
1983.

« Le BROUWER nouveau ¢st
arrivé » pourrait-on lancer a la récep-
tion automnale de cette nouvelle
ceuvre, tant le compositeur et guita-
riste cubain nous a habitués, depuis
prés de vingt ans, & une régularite de
production dont on peut prédire a cha-
que fois sans trop de risque intérét,
sous un angle ou un autre.

Car a chaque ceuvre, BROUWER
apprend quelgque-chose aux guitaris-
tes ; gue ce soit une nouvelle fagon de
faire sonner la guitare ou d’exploiter
des formes plus traditionnelles, c’est
[Oujours avec une concision et une
clarté d'élocution - un art de viser juste
- qui en fait, avant I'age, un classique.
Certes, classique il Pest déja étymolo-
giguement : celul qui est enseigné dans
les classes, mais il I'est aussi et surtout
par sa capacité d’étre intelligible jus-
que dans une certaine complexité : il
le doit & sa maniére de traiter vite et
bien peu dlidées a la lois (théme,
rythme ou atmosphére etc...) qui sont
en outre merveilleusement adaptées a
la singularité instrumentale de la
guitare.

Suite pour Guitare {Ed.‘Tmusﬂ‘rlamfﬂ?ueg)

par Arnaud DUMOND

D' aucuns, sous celte transparence et
cette aisance, pourraient y sentir gquel-
gues limites. Mais ¢e serait reconnai-
tre par la que la guitare - & qui il a déja
beaucoup donné - ne lui suffit pas, et
done lui conférer un statut de musicien
tout court : un grand hommage ¢n
somme.

Car il a exige de la guitare ce que
d’autres autour de fui exigeaient de la
musique. C'est pourguoi il a agrandi
considérablement le champ culturel de
cet instrument principalement voué en
son temps a 'entourage composition-
nel de SEGOVIA, lequel n*a jamais
brillé par un progressisme notoire. Et
si MILHAUD, VARESE ou LIGETI,
par exemple, nont rien €crit pour
Minstrument, BROUWER, en assu-
mant certains de leurs procédés d'écri-
ture {on pense aux Micropiezas, a
Canticum ou a la Spirale éternelle)
prouvait que la guitare serait solidaire
de I'évolution musicale de ce siécle ou
ne serait pas, et le prouvait avec un
style bien 4 lui qui procede a la fois de
la tradition moderniste européenne ¢t
du patrimoine culturel de son pays et
alentour. Nul plus que lui n’a contri-
bué 4 contourner I"aspect parfois indi-
geste ou abstrait de la musigue con-
temporaine griace a une habileté instru-
mentale et une inspiration sans lesquel-
les peu de guitaristes eussent contracte
la passion de ces nouveaux territoires
et le désir de les faire connaitre.

Ce sens de exploitation wreés effi-
cace de Uinstrument n'a pas ¢chappeé
aux guitaristes : musiques toujours
assez faciles a jouer et & comprendre
(sinon a interpreéter) parce que non
seulement elles ne transgressent jamais
les possibilités manuelles de Mexécu-
tant (au contraire de XENAKIS, par
exemple, qui en fait une des conditions
essentielles du « combat » entre
I"homme et la matiére, a seule fin de
provoguer une sorte d'inguiétude
créatrice) mais aussi parce gu’elles en
suscitent d’autres, toutes également
« dans la main ».

Cet « Instrumentalisme »  est-1l
générateur d'idées musicales ou bien
est-ce l'inverse 7 N'ouvrons pas ici le

débat tout en rappelant 'érernelle
dynamigue dialectique entre la musi-
que et I'instrument gu'ont exemplarise
des auteurs tels gue VIVALDI, CHO-
PIN, PROKOFIEV, RAVEL ou
ENESCO parmi tant d’autres. En tout
cas, le fait est la : une adéquation
musigque-instrument dont Pevidence,
¢t le confort font de BROUWER le
compositeur vivant le plus joué parmi
les guitaristes.

On sait que la production « brou-
wérienne » comporte deux versants :
'un avant-gardiste (citons encore
Tarantos, les concerti pour guitare,
pour flite, pour violon, la musique de
chambre, les choeurs ete...), Mautre gui
renouvelle stylistiquement des formes
telles que fugue, études, préludes, dan-
ses, ete... (de loin les plus jc}uéc:ﬁ],

Le Décameron noir appartient a ce
dernier. Clest une sorte de suite en
trois tableaux d’environ quinze minu-
tes (4 + 4 + 6) ou la concision que nous
relevions plus haut, une fois n'est pas
coutiime, pourrait bien étre prise en
défaut. Mais tout indique (titres, sub-
divisions imagées) qu’il s’agit la d'une
« musigue a programme » (Ballet ou
théatre, genres que BROUWER pra-
tique souvent). Ce n'est toutefois
gqu'une hypothése, n'ayant pu nous
renseigner a emps.

1 — le premier mouvement, La
harpe du guerrier, dénote un procédé
de composition gui releve davantage
de la juxtaposition d’¢léments contras-
tés plutdt que do développement. On
peut citer 4 ce propos le terme de
« personnages » ritmico-meélodigues
dont usait MESSIAEN dans sa
fameuse analyse du Swcre du prin-
temps. Trois personnages, donc, se¢
croisent et se décroisent au long de
cette course dansée { f ¢= 70) dans un
rythme de 5/8 différemment divisé en
24241 ou 342 notamment @ un
ryvthme syncopé (ex. 1), une seduisante
quoique {ou parce que 7) fugitive
mélodie (ex.2) el une séquence fran-
guilfo qui apparait deux fois {ex.3).

Rien qui ne tombe sous les doigts
pour peu gue ['on suive les doigtés de
["auteur. On proposera cependant un
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doigté, absent, en page 2, ligne 6,
mesure 3 {ex.d) et on relévera une
erreur probable de copie en page 4,
ligne 2, mesure 2 ou la seconde cro-
che est un si plutdt qu'un sel.

Le caractére de celte piéce est trés
représentatif du style de la danse
caracteristique, par exemple @ rythmes
assymétriques, accentuations préce-
dant les notes liées, longs arpéges met-
tant a profit les cordes a vide pour un
pargours aisé du manche, etc..

Le mélange de souplesse wurmnlc
et d'obstination obsédante ne contri-
bue pas peu a la séduction qui s'en
degage.

2 — Le second tableau, la Fuire des
amants par la vallée des échos,
démarre franchement sur le théme dés
le début (ex.5) dont les séquences suli-
vantes {de B 4 [) ne sont que variations
plus décoratives qu’évolutives, ou
réexpositions transposées,

Les premicres phrascs, comme un
écho justement, donnent le ton (ex.5
toujours) auquel il convient d’assurer
un phrasé é la fois appuyé et élastique,
bien respire.

De G a l {Dans la valliée des échos)
on remarquera une page et demie d’ar-
peges qui tire tout son intérét d'une
heurcuse trouvaille acoustique qui
ravira les oreilles et les doigtés des
amateurs de physigue appliguée, Cha-
que mesure est suivie d'une autre « ¢n
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¢écho » ¢'est-a-dire que cette dermére
ne reprend pas Pintégrale de la mesure
précédente mais la moitié environ puis
la moitié de cette moitié, procédé
méme de I"écho qui se ressére en acce-
lérant selon une progression plus ou
moins  géométrigue. 11 conviendra
donc d’interpréter un peu au-dela de
la notation écrite {(forcement limitce
comime Loujours en musigque) en meéna-
geant 4 chague mesure d’écho un
crescendo-diminuendo simultang a un
aecelierando-rallentendo.

A la séquence C, on note ung sorie
de reprise du procédé initial de La spi-
rale éternelle mais qui n"aboutit pas au
méme effet. Dans La spirale, 1] s'agit
d’un « continuum = (tel est d'ailleurs
le titre de la piéce pour clavecin de
LIGETI d'un procedé similaire)
maniére  « d*évolution immobile »
d'un nuage sonore. Ici, I'écartement
progressif de notes consonnantes par
quartes ou quintes (sol # , la, s, nu,
faf, mi%)y 4 travers un processus de
répétition graduelle, aboutit a une
sorte d'éclaircie Ivrigue un peu simi-
laire (toutes proportions gardées 1) au
fameux début de la 9 de BEETHO-
VEN, ¢t qui est d'un bel effet, gu’il
ne faudrait donc pas gacher en libérant
le crescendo trop tot. Ce passage
retombe dans le sombre pour se ter-
miner crescendo 4 nouveau, sur un
arpége trés économe sur deux cordes.

On conseillera @ cet égard (page 6,
ligne 6, mesure 3) un doigte différent
a la main droite : pouce + lié sur les
ré o, fa 4k, solds, ef dod avec
majeur-index sur mi-si a vide. Ce qui
nous donne une formule d’arpége
(PMI) on ne peut plus confortable,
pour la main comme pour I'esprit.

On découvrira avec ravissement en
séquence Frois contrepoints d'une
candeur lumineuse ou le théme (ex.6)
en la majeur 7° est suivi d’un temps
par son relatif mineur en do # mineur
7¢. La tierce manquante (do # et mi)
se trouvant dans Mautre accord ; ce
mineur et ¢e majeur ne se declarent
qu'au contact 'un de Mautre...

3 — que Pon nous permette de pro-
fiter de ce doux moment conjugal pour
passer au troisieéme mouvement gui a
justement pour titre La Ballade de la
Demoivelle amoureuse. .. une certaine-
ment belle, heureuse et hibre amou-
rense si on en juge par cette mal-
cieuse et parfois provocante ballade
déhanchée aux allures de paon faisant
sa ronde. Deux themes s¢ partagent ce
fong  mouvement @ Mun rythmique
(ex.7) presqu’omniprésent quand il ne
cede pas la place a un autre plus mélo-
dique (ex.8). Divers intermédes les
entrecoupent ici el la, comme une piste
de danse. Il y a fort a parier que de
nombreuy suitaristes ne dédaigneront
pas de faire un petit bout de chemin
en compagnie de I'amoureuse sugge-
rée dans cette ballade par Léo
BROUWER.

Arnaud DUMOND*

* Chuitariste, luthisie of compositesr, Nombreux prix
infernationaux ¢n ot qu'inierprote Ol SOmpOSitEur
{Paris, Belgrads, Roterdam, Tokyo. . ). Bdoomment
une de ses euvnes est lnalizee, 18 sexle Tranganse, 2w
Coneours de Composition pour geitare de Sable, 200
M dimgoe par ail oo mos-cl {Tlire & bed e EUREATE ), ”‘i'l'
gues w Arceen-cicl ». Tourndes on Burope, LSA,
URSS, Canmde, Cuba, Japon oy



