Jal un truc personnel trés simple.
C'est le processus méme de la com-
position pour ne pas arriver 4 un

chaos temporel.

"On ne compose jamais de fagon
linéaire dans le temps. On sort,

on mange, on revient..."
— e — =

Ce processus interrompu casse le
concept de réalité. Mol jarréle la
composition au moment que je con-
nals blen, of je sais que je vais y ar-
river. J'arréte. Je prends une biére,
Je reviens. Je prends conscience de
mon état d'esprit. Je ne commence
pas & composer ol je sais que je
vais continuer, je commence el je
mesure la dimension du temps.
C'est bien plus compliqué que ¢a
évidemment. Mais d'une maniére
élémentalre, c'est une lol pour mol.

- Il y a des musiques trés logigues
mais ennuyeuses et des musiques
trés logigues mais excitantes, Esl-
ce parce que (u tintéresses au
thédtre et gue tu as ce sentiment du
temps thédtral (coup de thédtre,
suspense, rythme, ele...} 7
Certainement. Et c'est la vie méme.
Dans le théatre, il y a des vies per-
sonnelles et collectives. Le compor-
tement de I'homme dans le théatre
n'est jamais complétement indivi-
duel. Ici, nous pouvons rester deux
heures 4 prendre le soleil mais c'est
trés ennuyeux pour une collectivité
d'étre obligée de faire la méme
chose. Je crols que le thélire,
comme structure, est un symbaole
de cette diversité de ryvthmes. Pour
mol, il ¥ a une loi" merveilleuse -
c'est le rythme duel de I'univers, ty-
pique des cultures orientales.

- Ying-yang... masculin-féminin...
Le jour-la nuit, le soleil-la lune, vie
et mort, qui est dans I'Ecclésiaste.
C'est fondamental. Mais il n'y a ja-
mais vie-vie, soleil-soleil, il faut un
petit recher pour quil y aitl en com-
paraison une montagne.

- Maintenant tu es un peu éloigné
de la guitare comme interpréte ou
composileur,

Duelle est ta vision de nolre in-
strument trés sincérement, en lant
que membre du public ?

La guitare continue d'étre, déliniti-
vement, l'instrument de la magie.
Mon unique colére vis-a-vis de la
gultare est la question du réper-
toire. Un récital de guitare doit né-
cessalrement, pour moi, passer par
des étapes, faire une promenacde i
travers les différentes maniéres de
faire sonner l'instrument. Je ne ré-
siste pas au melilleur guitariste du
monde sur 1 h 45 de Sor, Giuliani,
Bach. Il doit me monirer plusieurs
choses. Pour mol l'esprit de ton ré-
cital d'hier est celul de ceux que j'ai
faits dans ma vie. Beaucoup de fe-

-16- nétres, non pas une seule.

- Donc la guilare a des limiles.
Puisque [u acceples ung prome-
nade pour la guitare fandis que
pour le quatuor a cordes tu peux
écouler Barlok et Beethoven seuls.
C'est reconnailre les limiles, les re-
connailre posilivement, bien sar 7
Non. C'est la méme chose. Si lu as,
en une soirée, deux qualuors mer-
veilleux, 'un jouant Mozart, Haydn,
Beelthoven et l'autre Haydn, Barlok,
Schubert, je prends le second parce
que Bartok au milieu me donne
lautre extrémité de la cullure.

"Ce n'est pas la guitare qui est
une limite, c'est l'usage que le
guitariste en fait culturelle-
ment."

- Il y a un probléme quand on est
comme (ol un guitarisie et un com-
positeur trés jouéd a la guitare, c'est
d'élre reconnu comme composileur
aulre gque pour guilare ¥ Comment
Jais-tu ?

Ma musique pour orchestre est
beaucoup plus abondante que ma
musicque pour guilare. Le fait quelle
soil reconnue dépend de
lisclement d'une ile des Caralbes et
du sysiéme économique du monde :
les formations symphonigues vi-
ventl irés bien avec Bach, Mozart,

Beethoven, etc. Les chefls
d'orchesire vivent trés bhien avee
Mahler et toujours les mémes

oeuvres. Dommage ! Clest triste. Et
si c'est ¢ca en Europe, imagine ce
que ca peut élre sur une petite ile !

“L' "establishment" musical est
trés cruel pour les vivants. Clest
peut-étre aussi 4 cause de la
question des copyrights (il faut
payer les droits d'auteur) : Mo-
zart lui, n'en demande pas, il ne
va pas déranger les gens 1 ™

- Qi fut la premiére personne d

Jouer du Brouwer et a le Jaire con-

naitre ¥

Uy alonglemps en 1963 ou 64 il y a
eu un homme - dont jai oublié le
nom, qui [ul le premier & donner des
informalions sur mes piéces sur
guilare. El c'est lui qui les montra a
0. Caceres, T. Santos, B. Davezac,
etc... Un aulre homme [it aussi
beaucoup pour mes musiques, c'est
le guitariste et musicologue cubain
Jésus Orlega. en les présenlant a
dlaulres. Mais c'est vral que Caceres
fut un des premiers 4 s'enamourer
de mes pitces.

- Quel est ton rapport affectif ou
culturel avec la France ?

On a toujours dit que la France et
Paris étaient le berceau, le lit de la
culture. C'esi vral, (il rit) peut-étre
Londres, surtout, ou New-York, ont-
elles une grande importance, mais
je ne sais pour quelle raison la
France, Paris surlout, conlinuera a

élre peul-étre pour des siécles la
ville magique de la culture. Ce n'est
peut-étre pas important pour vous-
mémes frang¢als, mais pour mol, oul.
C'est ainsl. Et je crois que ca ne
changera pas.

- Est-ce un sentiment partagé par
les cubains 7

C'est un senliment qui m'est entié-
rement personnel. Il y en a qui aspi-
rent & la culture d'un petit peuple. Il
v en a qui disent "New-York, New-
York ! " (o0 jal vécu sept mois) ou
Los Angeles ou San Francisco.

- Jal appris que Cuba fut lélite cul-
turelle de U'Amérigque centrale au
début du siecle...
Certainement. Pendant toute la
premiére moitié du siécle, pour des
raisons historiques et politiques,
Cuba était au centre des Amériques.
Pendant deux cents ans, les infor-
mations du nord au sud passalent
toujours par Cuba. Il se créa un
cenilre de grande activité 4 La Ha-
vane. Et aprés, l'inflluence nord-
américaine fit de Cuba un centre de
grande richesse économigque @ un
carrefour. Par exemple, dans les an-
nées 20, les trois orchestres les
plus importants de toute FAmérique
du Sud &talent :
1) L'orchestre de la radio d'Uruguay
2) du Theatro Colomb de Buenos-
Alres  3) de la philharmonia de la
Havane. Celle-cl engagea plusieurs
années Erick Kleiber.

"Et pendant trois ans Igor Mar-
kevitch y séjourna (il ¥ avait une
maison et allait & la plage pas
trés loin). "

—

Et quand Charles Munch prit sa
retraite, il demanda & vivre 4 Cuba,
en continuant un peu a diriger, mals
ca ne se [it pas. Dommage |

- Et la poésie, la peinture ?

Elles furent trés importantes, la se-
conde représentée a Paris, au
Musée d'art moderne, par Wilfredo
Lam, par exemple.

- Peux-tu citer les écrivains les plus
importants pour tol ?

Oui. D'abord un génie méconnu par
le peuple : José Marti, le cubain du
19e siécle qui est considéré par
Ruben Dario (poéte argentin) et par
quelques italiens comme Glovani
Papini ou par l'espagnol Ortega y
Gasset, comme le premier moder-
niste,

- Avant les écrivains espagnols 7

Oul, avant. Dans la seconde moitié
du 19 siécle, son activité ful in-
croyable. Aprés cet homme, ce fut
inévitable que je devienne un admi-
rateur de James Joyee, dont le lan-
gage n'est pas "pour tous les jours”,
un jour par mois seulement : une
langue extraordinaire. Il v a aussi



Garcla Marquez, grand écrivain,
prix Nobel, ete... (peut importe quiil
soit mon ami) dont le roman "Cent
ans de solitude” fut réellement une
révélation. Un de mes écrivains
préférés est Alejo Carpentler, puis
il y a Borjes. Bien sar, j'al une préfé-
rence pour ma langue natale. Peut-
gtre cilerais-je d'autres oeuvres sl
{ttais [rancals,

- Et en peinture 7

Jaime tout. Ma prélérence va sou-
vent aux hommes les plus ecclecti-
ques, comme Plcasso, et aussi trés
personnels comme Miro. qui esl
trés controversé. Mais un homme
comme Plcasso, d'une maniére plus
intégrale, me donne la mesure de
Stravinski. C'est comme un paral-
l&le, un homme qui ne se répéle pas
mais qui a une distinction de style 4
travers plusieurs [acelles.
Japprécie aussi bien sir Klein,
toute I'école américaine du nord et
d'Angleterre. En réalité, toute la
peinture et la sculpture
m'impressionnent. 1l faut aussi
parler de Henry Moore et également
des mobiles de Calder : ce n'est pas
mon préféré, mais il faut en parler
pour ce qu'il a laissé au monde avec
sa theése. Esthétiquement, il ne
m'intéresse pas mals il a donné au
monde une maniére de construire,

"Je préféere les ecclectiques
comme Stravinski et Picasso (il
rit de plaisir). "

- Et est-ce qu'il y a des interpréles
que [ estimes particuliérement ¥

Lea Browwer, chefl d'orchestre

Oui. Un des plus grands pour moi
est Nicolaus Harnoncourt, en tant
que grand esthéte. Quand il dirige
par exemple les Qualre Saisons , on
entend un Vivaldi plein de vie et de
rigueur historique qui parait fou
méme pour les traditionnalistes.
Mails ce n'esl pas [ou, c'est rigou-
TELIX.

Probablement plus
gquiawand, ..
Exactementl. C'est ma réponse. Il y
en a d'aulres comme Glenn Gould :
il est ecclectique mais quelle ri-
gueur toujours ! Au lieu de jouer
merveilleusement le 2e concerlo de
Rachmaninov ou le ler de Tchal-
kovski, il a choisi des formes ou des
oeuvres qul traumatisent. Par
exemple, les versions de Liszt sur
Wagner ou sur Beethoven - génlales
- Et sa conception du lento de la Se
de Beethoven est meilleure que
toutes celles que j'al pu entendre a
l'orchestre. (Il rit). Je peux paraitre
un amant de l'ecclectisme mals je
trouve aussi une vérité générale
dans le siyle particulier de chaque
langage.

FUgOLArE L

Ouelles sont les oeuvres de ces
derniéres années qul le paraissent
les plus intéressantes 7
Je ne veux rien dire de mes trés
grands collédues comme Stockhau-
sen, John Cage que |'al aimé beau-
coup en d'autres temps : ce sont des
plerres trés lourdes sur un cristal
trés fin. Mais ca ne m'intéresse pas,
je préfere la poésie d'un Takemitsu
ou l'agressivité de quelques aulres
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composileurs (agressivilé non par
la violence mais par le langage). Par
exemple, quelques oeuvres subtiles
de Mefano ou de Komives. Je preé-
fére davantage parler des oeuvres
que des compositeurs d'allleurs.
Car bien sir, je ne m'intéresse pas a
tout Takemitsu ou & toul Komives.

- Comment va Cuba P
Cest un pays trés petil, trés beau,
trés joli, trés tranguille...

- Jai cru comprendre que les gens a
Cuba sont frusirés de ne pas avoir
de contact avec les Elats-Unis.

Oul. Cest un grand probléme des
cubains. Mais il faut saveir qu'il ne
vient pas de nous. Ce sont les
grands pays qul ont mis le nez dans
nos aflaires, qui nous ont obligés a
manger par nous-mémes, a nous
débrouiller tout seuls, Et c'est tout,
point final. Quand les américalns
ou les anglais ouvriront la porte a
Cuba, la culture universelle sera la
bienvenue.

“On pense que Cuba veut rester
fermée. Non ! On a fermé les
portes de Cuba, de l'extérieur 1"

- Trés rapidement, peux-tu dire par
quelles étapes formelles tu es passé
depuis quinze ans 7

Quand je commengal & composer
en 56, c'étalt une étape de nationa-
lisme et en méme temps de musique
trés strucluraliste pour créer la
base d'un édifice (nationaliste pour
communlquer avec tous). Aprés,

vint évidemment ce qu'on appelle -17



l'avant-garde, depuis 62, pendant
cing & six ans (pendant dix ans, il
se peut qu'on ait continué sur ce
méme langage mails ce n'est alors
plus la méme attitude, c'est la né-
cessité dachever un langage).
Aprés 70, vint pour moi l'étape
d'unification du langage [ce que je
fais depuis l'oeuvre “la tradicion se
rompe”).

"En guitare, par exemple, ma pé-
riode nationaliste se termine
avec "l'Eloge de la Danse". Puis
lI'étape d'avant-garde se termine
avec "Per suonare a due” et le
Concerto n® 1."

Aprés, j'al écrit beaucoup d'oeuvres
qui évoluent progressivement, mals
pas pour la guitare malheureuse-
ment. Parallélement, m'est né un
autre langage de communicalion
populaire, comme les transcrip-
tions de thémes populaires cu-
bains, "les études simples”™. Cela
marche parallélement avec les
autres élapes, depuis le commen-
cement, dans ma musique, comme
deux maniéres de communiquer. Et
derni¢rement, je suls
venu 4 une espéce de
romantisme uni &
l'avant-garde el au pre-
mier nationalisme.
C'esl une synthése,
peut-étre celle de ma
derniére musique.
L'avant-garde est pri-
se comme fondement
de rupture avec le lan-
gage, disons hyper-
romantigue, C'est ro-
mantique par la stabi-
lité non pas fondée
sur la tonalité mais
par celle que donne le
monde en équilibre.
Par exem- ple, gquand
tu fais ton oceuvre en
hommage a Ravel, ce
n'est pas Ravel, c'est I'hommage a
un monde sonore magique qui est
doux et qui a des lois merveilleuses.
C'est cela méme que je vals traduire
dans ma derniére élape de musi-
que. Le second concerlo, le Deca-
meron Negro, etc...

Photo Philippe Gielen

- Et maintenant ?
Je veux aller vers la simplicité.

- Quels sont les projets 7

Diriger, composer, reconsiruire ma
malin pour jouer car ¢a mangoisse
beaucoup. Mals diriger me rend trés
heureux. C'est trés beau. Je com-
pose toujours pour satisfaire,
comme toi, ce besoin de communi-
calion,

* Exiraiis d'une entrevue réalisée le

=18- 13.311.1984 & Fort-de-France

Deuxiéme rencontre, avec
Francoise-Emmanelle DENIS*

- Nest-il pas élonnant pour un
compositeur cubain de commencer
a écrire en abordant la forme du
prelude et de la fugue ?

En eflet, il peut paraitre curieux,
dans un pays latino-américain, de
faire ses débuts dans la composi-
tion en ulilisant des formes rigou-
reusement issues de la culture eu-
ropéenne, mais la raison en est
simple et "sympathique” : j'ai com-
mencé a composer dans l'intention
de combler les lacunes du réper-
tolre de la guitare [...]

“Aussi, ne suis-je pas parti de la
culture latino-américaine vers
le langage classique, j'ai choisi
le chemin inverse."

Ichiro Suzuki,

- La "danza caracleristica” fait
pourtant référence aux SoUrces po-
pulaires...

Oui, elle présente une formule ryth-
mique particuliérement connue en
Eurcope pour sa ressemblance avec
la "“milonga” : celle figure rythmique

Costas Cotsiolis

est d'origine alricaine, ¢'esl un ap-
port des esclaves noirs que l'on
retrouve aussi bien 4 Buenos Aires,
qu'a HKio de la Plata et a Cuba. A
Cuba, ce rylthme s'appelle "son” ou
“conga”. La "conga” est I'equivalent
de la danse de carnaval brésilienne,
el son rythme constilue la base de
la “"danza caracteristica”. Il s'agit du
théme assex amusant “Quitate de la
Acera” [il chanle] : ce théme se re-
trouve également dans la partie
lente en sons harmonigques mais
sous une lorme élargie, comme un
souvenir, une sorte de "saudada”...

- Pourquoi les "Tres plezas sin titu-
lo" portent-elles ce nom 7

Ce sont des pltces trés simples qui
pourraient étre les "soeurs” des pré-
ludes de Ponce. Je les al intitulées
"Piezas sin titulo” parce que ce ne
sont ni des préludes, ni des études,
ni des variations, ni des airs de
danse. Ce sont des évocations, des

et Leo Brouwer

courts travaux au départ d'éléements
précis : I'une de ces pléces, par
exemple, écrite en 7 /4 est basée sur
un rythme "afro-ritvel”, une autre
s'inspire d'une mélodle espagnole...
Ce sont des espéces de "flashes” de
formes populaires. J'y utilise le ma-
tériau national un peu comme l'a
fait Villa-Lobos aprés 1918 : il avait
d'abord produit, 4 Parls, des ceuvres
trés intellectuelles telles que le trio
ou le premier quatuor, puis il s'est
tourné wvers une expression plus
douce, plus populaire, plus facile,

plus organique.
- Pourquel avolr écrit dix études

simples ?

Parce qu'il ¥ a plus de vingt ans, les
études que 'on joualt étajent celles
de Carcassl, de Sor, de Giuliani, de
Villa-Lobos... Des langages peu a la
portée d'enfants de sept ou huit ans
: pour jouer Villa-Lobos, ils auraient
di étre des génies | De la méme ma-
nitre, pour gqu'un enfant soit en me-
sure d'interpréter Aguado, 1l devralt
avolr derri¢re lui des années de tra-
vall d'une grande rigueur ! Alors, que
jouer avant d'atteindre un niveau
technique permettant
d'aborder Villa-Lobos
? des gammes 7 des
arpéges 7 C'esl alnsi
que j'en suls venu a
écrire une série d'étu-
des trés faciles, d'une
harmonie et d'un ryth-
me relativement mo-
dernes, et surtout
d'une grande écono-
mie de problémes
techniques. Ni Sor, ni
Giuliani n'ent jamals
traité un probléme
technigque Isolément :
une étude en arpéges
de Sor présente des
positions de main
gauche irréalisables
pour un enfant, une
étude d'Aguado contlent des diffi-
cultés insurmontables pour un gul-
tariste de neuf ans ! J'al donc écrit
des pitces simples pouvant donner
de bons résultats ; aujourd’hui, elles
sont jouées dans le monde entier.

"Au Japon, il ¥y a méme une pe-
tite fille de quatre ans gqui les
joue toutes les dix I ™

- Quelques années séparent les
"Temas populares cubanos” des
"Estudios sencillos”...

Ouli, entre les deux, j'al écrit beau-
coup de musigque pour orchestre,
des musiques de films, de la musi-
que d'avant-garde, mais 4 cette épo-
que, la composition de pléces pour
guitare me servait pratiquement de
délassement avant d'aborder un
travail plus astreignant.

- Méme en élant a la pointe de
lavant-garde, vous n'avez famails



renté la musique populaire...

Oul, je vis une sorte de "bigamie”, un
partage entre la source populaire et
la musique plus complexe.

- L' "Elogio de la Danza” a au-
Jourd'hui vingt ans [

"Je l'ai écrit un aprés-midi entre
secize et dix-neufl heures”

... puis je I'al donné & enregistrer
pour un ballet. C'est véritablement
de la musique de danse. La pléce a
rapidement remporté un grand suc-
cés, on en a fait de nombreuses
chorégraphies, et 4 partir de 1970,
de nombreux enregistrements. La
construction de cette piéce est
simple, el les deux mouvements
"Lento” et "Obstinato” constituent
une référence type a la musique de
ballet. J'ai envisagé la seconde par-
tie comme une espéce d'hommage
aux "Ballets russes”, 4 Diaghilev, a
Nijinsky, a Cocteau,
Stravinski, Satle...

Le "Decameron
negro” s'inspire de
locuvre de Leo Fro-
benius portant le
Leo Frobenius est
extrémement impor
tant parce qu'il a ré-
alisé en littérature
I'équivalent de ce
gqu'ont fait en pein-
ture Picasso, Gris,
Matisse, Cauguin... 4
savolr la redécou-
verte de la culture
africaine. Frobenius
a transmis des his-
toires issues de la
tradition orale des
alricains, des his-
toires de guerre et
d'amour trés pro-
ches du "Décaméron” de Boccace !

Phote Dantelle Ribowdllanalt

- Faut-il considérer volre "Decame
ron” comme de la musigue & pro-
gramme 7

Oul, cetle composition s'inscril net-
tement dans un mouvement que je
qualifieral de "néc-romantisme”.
L'avant-garde a rompu un dialogue
meonotone qui existait dans la mu-
sique, et I'a remplacé par un lan-
gage trés agressifl, qui est devenu
trop agressif, et manque
d'équilibre... L'éire humain, de nos
jours, a besoin d'une expression
plus cordiale, plus chaleureuse,
plus organique...

"EPILEOLOGUE"

Ces deux entretiens datent de
quelques années bien que plusieurs
contacts en alent depuis confirme
la teneur. Brouwer assume au-

jourd’hui les tendances qu'il expo-
sait hier : néo-romantisme, nou-
velle simplicité, abandon de
“l'avant-gardisme”, & travers un sa-
voir-faire qui, lui, n'a pas changé,
Celte attilude - que l'on retrouve
davaniage a l'est qu'a l'ouest -
n'élonnera que ceux qui considé-
ralent Brouwer comme en phase
avec les grands novaleurs de sa gé-
néralion Ligeli, Stockhausen,
Cage, elc... & lravers des ceuvres in-
titulées :Spirale &élemelle, Taranlos,
Parabola, Per Suonare... ., le concer-
to n® 1, Canticum ... Car pour les
autres, Brouwer reste lauleur
d'oeuvres qui datent de presque
trente ans, "période Stravinski-
Milhaud-Bartok” Eloge de la
danse, Eludes simples, Micro-
plezas, ete... ou ses plus récentes :
Decameron Negro, Hommage d
Djangeo, Concerto de Liége, Bealles
Story ... oeuvres qul participent
d'une méme attituce, avec une ex-

Leo Brouwer et Mara-Luisa Anido

périence accrue, ceuvres le plus
souvent commandées & un compo-
siteur aujourd'hui recherché et
moins dérangeantes.

e

Méme chez un Bério - qui ne
préconise aucun "retour 4" - on
constate le besoin périodique
de se confronter 4 la tradition -
mais re-visitée

—
(Folk-songs, Sinfonia (sur une base
de Mahler), ou L'orfeo, & mi-chemin
entre la transcription et la relee-
ture-création du chel-d'eeuvre de
Monteverdi). Encore que dans la
plupart des cas, la tradition n'est
pas imitée comme telle mais pro-
longée sur tel ou tel point @ par
exemple on prendra tel procédé
d'amplification ou schéma
d'enchevétrement thématique sans
que cela ressemble, méme de loin, a
du Bach ou & du Ludwig Van. Plus
fréquemment encore le elimat

d'une oceuvre classique (ou d'un ta-
bleau, ou d'un poéte, etc...) servira
de déclic inspiratoire pour une
ceuvre dont on chercherait en vain
le modeéle. SI l'on salt que Ravel
s'inspira du quintette avec clarl-
nette de Mozart dans I'Adaglo du
concerto en sol, décélera-t-on le ta-
bleau de Giorgione dans "la Tem-
péte” du jeune [rangals Dusapin ?
ou Beethoven dans "Ombres” de
Boucourechliev, si l'auteur ne
l'évoquait en sous-titre ?

Ainsi point n'est besoin a la tradi-
tion d'étre explicitle, reconnais-
sable, pour agir. Rien ne se créant a
partir de rien on peut méme avan-
cer que Nhistoire de la musique n'est
qu'une tradition sans fin pétrie par
des mains et des odorats diflérents.
N'est-ce pas d'aillleurs sur ce point
que musigue savante et musique
populalre divergent ? Pour l'une la
spéculation expressive, pour l'autre
la communication ? On voit bien
alors dans quel
dilemne Brouwer
se place et nous
place aujourdhul :

communigquer
ou s'exprimer 7

Tout ce qui n'est
pas "commun” a
tous est-il destiné
a mourir ? (ou
plus vulgairement
: 4 reculer dans
les tranches ho-
y raires : répondez
par Bouygues ou
par non ! ). Entre
y publics et artistes
ol s'arréle la sé-
duction, o1 com-
mencent les "cho-
ses sérieuses” 7 A
trop prolonger l'une. & engager trop
tot l'autre, et c'est tout le fragile édi-
fice de la communion qui risque de
s'effondrer et priver la passion de
ses fruits,

Face a la pensée Mac Luhanienne
de Brouwer sur les média et les
multinationales (cf. aussl Marcuse),
face & sa vision culturelle, il serait
bon de ne pas perdre de vue d'oi il
parle : d'une ile, d'une ile en divorce
idéologlgque avec les syslémes so-
claux environnants, d'une ile de
monoculture pouvant éire menacée
de pénurie d'une année a l'autre.
D'autre part, son rang & Cuba, est
un peu celui d'un ministre de la cul-
ture. (Il vient dailleurs d'étre
nommeé & 'UNESCO).

"La séparation de l'éclisse et de
1'étable"”

Lorsque, dans cel entretien, Brou-
wer Insiste sur son sentlment de la
rupture du langage musical avec la
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